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Con pinturas, esculturas, dibujos, fotografias, instalaciones y obras cinéticas de siete de los
artistas invitados por la empresa francesa de automdviles Renault, entre 1967 y 1985, el
Museo Tamayo Arte Contemporaneo presenta La mdquina y el juglar. Obras de la coleccion
Renault.

Un total de 78 piezas de Robert Doisneau, Jean Dubuffet, Henri Michaux, Errd, Jean
Tinguely, Takis y Arman, figuras representativas del arte de la segunda mitad del siglo XX,
integran esta seleccion hecha por Ann Hindry, curadora de la coleccion Renault, y Tobias
Ostrander, curador de arte contemporaneo del Museo Tamayo.

Esta exposicion presenta en México parte de las obras que el departamento
Recherches, Art et Industrie de Renault, fundado en 1967 y cerrado en 1985, impulsara
para su creacion y posterior exhibicion en circuitos culturales. Estableciendo una novedosa
relacion entre arte e industria, la compania automotriz invitd a diversos artistas a trabajar
con sus técnicos y utilizar sus materiales industriales para desarrollar proyectos estéticos;
de este modo, el acervo de arte moderno de la armadora francesa se enriquecio a partir de
un intercambio por medio del cual los creadores dieron a la empresa nuevas perspectivas
sobre la relacion entre la practica artistica y la produccion en masa.

De acuerdo con los curadores, el titulo La mdquina y el juglar alude al tratamiento
conceptual y formal que cada uno de los artistas diera a las repercusiones de un mundo
cada vez mas industrializado. Asimismo, implica la apropiacion de la figura histdrica del
juglar: individuo juguetén y satirico a quien se invitaba a formar parte de la jerarquia de una
corte real con el propdsito de entretener y criticar al mismo tiempo.

La muestra establece entonces una analogia entre el juglar y los artistas, asi como
entre la corte y Renault, gracias a la cual se plantea una critica creativa de la estructura y
valores de la industria. De esta forma el empleo del simil rey-juglar, explica Tobias
Ostrander, se basa en la manera en que los directivos de Renault provocaron activamente a
la opinién al crear una plataforma para que los artistas trabajaran dentro y fuera de la
estructura jerarquica de la empresa.

Por su parte, los artistas vieron en la empresa un espacio inédito de apertura para el
establecimiento de vinculos productivos entre entidades distintas. Ann Hindry precisa que
los artistas le presentaron a Renault un espejo, en ocasiones critico y sarcastico, que a fin
de cuentas derivo en un reflejo engrandecedor.



Renault busca innovar en ambitos no sdélo inherentes a su negocio, sino que explora
diferentes formas de manifestar su filosofia y su esencia. Es asi que el didlogo que la
empresa entablé con diversos artistas, a través del departamento Recherches, Art et
Industrie, refuerza su espiritu de vanguardia y su compromiso con la creatividad.

Renault: precursor en el financiamiento del arte contemporaneo en Francia

Consciente de la importancia real y simbdlica de la marca automotriz en la Francia de los
anos 60, Pierre Dreyfus, visionario director de Renault entre 1956 y 1976, cred en 1967 el
departamento Recherches, Art et Industrie para tender un puente entre mundos divididos y
fincar una colaboracion dinamica entre la compania y diversos artistas.

Ann Hindry detalla que en esa época el arte contemporaneo se encontraba en plena
efervescencia. Sin embargo, sdlo le interesaba a una minoria en Francia, en comparacion
con otros paises como ltalia o Alemania y, sobre todo, con Estados Unidos, donde el arte
pop habia franqueado las barreras que separaban el arte de la sociedad consumista.

La politica de Renault consistié entonces en financiar la produccion de obras nuevas
y exponerlas después en una institucion cultural legitima, en el entendido de que las piezas
serian siempre propiedad del artista. En esos tiempos -comenta Hindry- no existian en
Europa, y menos aun en Francia, museos importantes dedicados al arte contemporaneo.

A pesar de que se habia creado una seccion contemporanea en el Musée d’Art
Moderne y en el Centro Nacional de Arte Contemporaneo, el unico sitio progresista era el
Musée des Arts Décoratifs, con el que Renault establecio relaciones de colaboracion que le
permitieron organizar exposiciones emblematicas como la de Arman en 1971 llamada
Accumulations Renault (Acumulaciones Renault). Otros socios de la empresa eran
prestigiosos museos del norte de Europa como el Stedelijk de Amsterdam, el Louisiana de
Copenhague y el Moderna Museet de Estocolmo, punteros en la creacion contemporanea.

A excepcion de Doisneau —quien se sitda en otro contexto dado que su relacion con
Renault fue de caracter puramente profesional y tuvo lugar en los afios 30—, cada uno de
los artistas convocados comprendid el interés implicito en la oportunidad de experimentar
esta novedosa situacion. Los artistas vieron en la empresa estatal, en vez de un enemigo
al que era preciso subvertir, un espacio de apertura hacia el establecimiento de relaciones
productivas entre entidades disimiles.

El departamento Recherches, Art et Industrie se mantuvo hasta 1985, cuando la
armadora lo considerd financieramente insostenible. Durante 18 afos, la compania adquirid
algunas de las obras que ayud¢ a producir y también comisiond piezas para ser exhibidas o
instaladas permanentemente en sus oficinas centrales.



Revisidn de la coleccion Renault a través de La madquina y el juglar

Las preguntas esenciales que se plantearon los curadores para hacer una lectura de la
coleccion Renault son: por qué un artista se interesaria en trabajar dentro de la estructura
jerarquica y burocratica de una empresa y por qué esta compania se prestaria a ser
criticada o ridiculizada por la vanguardia.

Tobias Ostrander explica que la exposicidon recoge inicialmente como nucleo
conceptual la maquina y la atraccion que este ingrediente esencial del mundo moderno
ejercio sobre los artistas invitados a trabajar en Renault. Especificamente -detalla el
curador-, la seleccidon se ocupa de las perspectivas modernistas tardias de los creadores de
la posguerra sobre los efectos fisicos y psicoldgicos del mundo mecanizado, y su
evaluacion emocional y estética del desarrollo vertiginoso de la sociedad consumista.

La segunda tematica, desarrollada por la muestra a manera de provocacion, es la
del juglar de la corte, que figuré en Europa desde la Edad Media hasta la época del barroco.
A los juglares se les concedia un grado amplisimo de libertad de expresion y en la jerarquia
de la corte eran los unicos que desafiaban o retaban el sistema establecido.

De acuerdo con Hindry y Ostrander, la dinamica de las relaciones de poder entre la
corte y el juglar resulta de gran interés en la interpretacion actual de la coleccion Renault. Si
éste, como estructura de poder, puede compararse con una corte monarquica, y si los
artistas invitados a trabajar en su organizacion pueden ser vistos en el papel de juglares,
esta comparacion articula de manera creativa la relacion entre dos entidades tan distintas.
El empleo de esta analogia no implica —acota Ostrander— que los ejecutivos de Renault
hayan visto a sus invitados con desprecio. Al contrario, los consideraban individuos
poseedores de capacidades unicas con quienes ansiaban interactuar.

En tanto, los artistas se sintieron atraidos por la oferta vista como la ocasion de
trabajar en el interior de la industria, examinar su funcionamiento, entender la vida de
obreros y ejecutivos, familiarizarse con los materiales desarrollados ahi y, utépicamente
quizas, explorar la posibilidad de influenciar la manera como una corporacion podria
funcionar dentro de la sociedad.

El grupo de obras mostrado en esta exposicion —expresan Hindry y Ostrander—
provoca esta lectura estructural y su respuesta. En la seleccion hay piezas de naturaleza
ludica que recalcan expresion, azar y movimiento, y que no caben facilmente en el mundo
de la industria; son obras que con frecuencia reflejan una postura agresiva o satirica en
relacion con éste. Si bien la coleccion Renault incluye figuras prominentes que buscaron la
integracion de la produccion artistica y la industrial, el grupo representado aqui construye
una vision alternativa, una respuesta critica y emotiva al mundo industrial, desarrollada a
partir de la relacion con la compania de automdviles.

Los siete artistas participantes en La mdquina y el juglar. Obras de la coleccion
Renault trabajan con técnicas muy distintas. Debido a su pluralidad, el ordenamiento
temporal de las piezas y su agrupamiento por artista han sido ejes para construir una
interpretacion del acervo.



Artistas y obras incluidos en la muestra

Los artistas que aceptaron la invitacion de Renault estan entre los mas representativos y
son, cada uno en su ambito, figuras eminentes de la historia del arte contemporaneo.
Algunos eran ya, al iniciar su colaboracion con Renault, personalidades de prestigio en el
ambito mundial; entre ellos Jean Dubuffet y, algunos afios mas tarde, Henri Michaux. Otros
fueron pioneros en el medio aun restringido del arte; éste seria el caso de Arman, Takis 0
Errd, por ejemplo.

La mdquina y el juglar incluye una serie de fotografias de Robert Doisneau, tomadas
en la planta Renault de Billancourt entre 1934 y 1939, cuando trabajaba en el departamento
de fotografia de la empresa. Reconocidas por su perspectiva humanista, estas fotografias
documentan la vida humana determinada por la maquina.

En otra seccidon se exhiben pinturas, relieves y esculturas de Jean Dubuffet.
Pertenecientes a su serie Hourloupe, estas piezas se caracterizan por el empleo de lineas
audaces que saturan visualmente las composiciones utilizando una paleta limitada a los
colores azul, rojo, negro y blanco. Al involucrar cada vez mas el cuerpo del espectador,
Dubuffet abordd fervientemente esta serie tridimensional en la que destaca la obra de gran
formato Le mur bleu, de 1967.

Se presenta también un nutrido grupo de pequefias pinturas y dibujos a tinta de
Henri Michaux. Las dimensiones intimas de estas obras evocan la escala de una mano o un
libro. El interés de Michaux en el dibujo surge de un deseo de escapar a la organizacion
predecible del lenguaje y sus implicaciones sociales, ya que el artista buscé una forma de
expresion libre de toda estructura institucionalizada.

Los trazos fluidos de Michaux contrastan con la obra gréafica de Errd, desarrollada a
partir de imagenes provenientes de caricaturas pop trabajadas en collage. La muestra
ofrece dos pinturas de gran formato producidas durante su colaboracion con Renault:
Renault Scape (Paisaje de Renault) y Motor Scape (Renault 5) (Paisaje de motor [Renault
5]), ambas de 1984. El espectador tiene ante si dos paisajes industriales repletos hasta el
horizonte de partes automotrices. Notablemente, en la densidad de estas pinturas pueden
identificarse los objetos que aparecen en los catdlogos de Renault de esa época.

Las piezas de Jean Tinguely incluyen tres imponentes esculturas negras que
parecen fragmentos de maquinaria salidos de una nave industrial. Su caracter ominoso
desaparece cuando las obras se mueven, sus formas son transformadas a través del
movimiento, adquiriendo un caracter ludico y ligero. Como si actuaran para el espectador,
ya que las diferentes partes de cada escultura se mueven en ritmos apacibles.

En la misma sala se instalaron las obras del artista Takis: dos paneles negros con
circulos de hilos de nylon unidos a unos pequenos anillos blancos de metal que se
suspenden magicamente junto a un iman ubicado al centro de cada circulo. Estos trabajos
escultéricos manifiestan las propiedades fisicas del magnetismo y a través del juego entre
lo visible y lo invisible, lo material y lo inmaterial, llevan al publico del reconocimiento de la
experiencia sensual a la contemplacion metafisica.



La muestra también exhibe varias obras de la serie Accumulation de Arman, hechas
a partir de refacciones de automdvil. Interesado en las implicaciones artisticas del ambiente
en la fabrica Renault, Arman se apropid de los sistemas industriales, como la repeticion y la
produccion en serie, para subvertir su ldgica con fines estéticos. Dos piezas de gran
formato de Accumulation, montadas en paneles negros del mismo tamafo, han sido
instaladas en el museo. Ambas estan hechas de partes industriales tomadas de la linea de
ensamblaje y fueron comisionadas en 1974 para las oficinas corporativas de Renault. A
través de la repeticion insistente de los elementos dentro de una estructura bidimensional,
el artista transforma estos objetos frios y funcionales en patrones gestuales, creando
elegantes composiciones que evocan la pintura abstracta.

Todas estas obras emergieron del ambiente fecundo propiciado por Renault y las
relaciones complejas que ayudd a establecer entre el mundo industrial y un grupo de
artistas muy independientes. Los extraordinarios resultados de este intercambio permiten
reconocer la singular historia de este acervo como herramienta para la reflexion sobre
nuevas colaboraciones posibles entre el arte y la industria.

ARMAN. Niza, Francia, 1928 — Nueva York, 2005.
RoBERT DoISNEAU. Gentilly, Francia, 1912 — Paris, 1994.
JEAN DUBUFFET. Le Havre, Francia, 1901 — Paris, 1985.
ERRO. Olafsvik, Islandia, 1932. Vive y trabaja en Paris.
HeNRI MicHAuUX. Namur, Bélgica, 1899 — Paris, 1984.
TAKIS. Atenas, 1925. Vive y trabaja en Atenas y Paris.
JEAN TINGUELY. Friburgo, Suiza, 1925 — Berna, 1991.

Agradecemos el apoyo de

_\l/_ LA COLECCION
/l\ JUMEX.

MUSE[®]
TAMAY[@]
(A CONACULTA:INBA  FUNDACION arte contemporaneo
OLGA'Y
RUFINO
TAMAYO

Museo Tamayo Arte Contemporaneo
Raquel Montes + Arely Ramirez « Coordinacion de comunicacion

Reforma y Gandhi s/n + Bosque de Chapultepec - 5286 6519/29 extension 2228
www.museatamayo.org « comunicacion@museotamayo.org



