
 

 
 
 
 
 

 
 
 

MŽxico D.F., a 16 de ju lio de  2009 
Bole t’n  nœmero 630/2009 

 
 

EL ARTISTA PORTUGUƒS PEDRO CABRITA REIS PRESENTARç  
EN MƒXICO SU EXPOSICIîN  LA LêNEA DEL VOLCçN  

 
 

• En el Museo Tamayo Arte Contemporáneo.  
 

• Se inaugura este jueves 16 de julio a las 20:00 horas. 
 

• Para realizar esta obra, Cabrita Reis llevó a cabo un cuidadoso ejercicio de 
observación durante su visita previa a la ciudad de México y al Museo 
Tamayo en septiembre de 2008. 

 
 
Como respuesta a la invitación del Museo Tamayo Arte Contemporáneo del INBA y 
Conaculta, para presentar un proyecto nuevo en sus salas, Pedro Cabrita Reis (Lisboa, 
1956) muestra La línea del volcán que reúne materiales de construcción y objetos 
domésticos –como vigas de hierro y puertas de madera encontradas– para crear un 
espacio ocupable y apto para contemplarlo. Dicha exposición se inaugurará el jueves 
16 de julio a las 20:00 horas. Estará en salas hasta el 15 de noviembre de 2009. 
 
Al artista portugués le interesa la habilidad humana de construir, así como la necesidad 
de establecer lugares para habitar.  
 
Para Cabrita Reis, el acto de construir (el cual define esencialmente como juntar y 
mezclar distintos objetos para crear un territorio delimitado) debe ser entendido como 
sinónimo de la presencia humana, como una metáfora de la existencia del hombre, 
quien además, mediante la construcción de un espacio, asume una postura en el 
mundo.  
 
La pintura ha sido el medio que el artista ha tomado como punto de partida para hacer 
sus indagaciones, las cuales lo han llevado a extender la materialización de la pintura 
hacia la creación de complejos entornos a través del uso de soportes que incluyen 
esculturas, instalaciones, e incluso, instalaciones-pictóricas. 
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Daniela Pérez, curadora de este proyecto, explica que los muros de las salas donde 
estará La línea del volcán fungen como una especie de lienzo tridimensional, rasgo que 
permite entrever la importancia que tiene la pintura para Cabrita Reis en el desarrollo 
de sus montajes.   
 
Las características planas y lineales de la estructura construida sobresalen de entre las 
volumétricas, explica la curadora asociada del Museo Tamayo. La sensación de 
precario balance en la colocación de las estructuras de hierro, aunada a la luminosidad 
de los tubos de luz fluorescente y los cables eléctricos que son empleados en este 
proyecto, y la uniformidad del intenso color de la pared, sugieren una gran forma 
escultórica. Ésta constituye un campo espacial que se percibe desde adentro al formar 
parte de él, al habitarlo. 
 
Para realizar esta obra, Cabrita Reis llevó a cabo un cuidadoso ejercicio de 
observación durante su visita previa a la ciudad de México y al Museo Tamayo en 
septiembre de 2008. El resultado es, explica Daniela Pérez, un gesto artístico en el que 
pondera la calidad abstracta de la obra y en el cual se yuxtaponen valores simbólicos 
de materiales sencillos.  
 
En torno del título de la obra, la curadora explica: “al pensar en el título del proyecto y 
echar un vistazo al horizonte abstracto que Cabrita Reis presenta, caemos en cuenta 
de que la naturaleza ha desaparecido del paisaje urbano como referente visual 
figurativo”.  

 
Hoy en día, en ciudades como la de México, también se ha perdido el referente visual 
de la naturaleza: las construcciones arquitectónicas se han convertido en emblema 
inmediato de las delimitaciones territoriales. En esta ciudad, por ejemplo, aunque nos 
encontramos rodeados por los volcanes más altos del país, es casi imposible 
vislumbrarlos en el paisaje cotidiano. A pesar de que la obra de Cabrita Reis se 
enriquece de ambientes específicos, no recurre a ellos para establecer significados –
apunta Daniela Pérez. 

 
El trabajo de Cabrita Reis aborda, entre otras cosas, la condición de la naturaleza en el 
entorno urbano de manera general, filtrada, abstracta y conceptual. Al usar fragmentos 
de ventanas y puertas, cuyas huellas del tiempo y de historia se adhieren fijamente a 
ellas, el artista nos sugiere de nuevo la observación de un horizonte que aunque difícil 
de percibir, ofrece una variedad de posibilidades y perspectivas por descubrir.  
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La línea del volcán –comenta la curadora– nos sitúa por lo menos en su propio espacio 
y se vislumbra como un gesto constructivo: un territorio de existencia temporal. 

 
 

C—mo evolu cion —  la prop uesta art’s tic a de Pedro C abrita  Reis  
 
Cabrita Reis se ha enfocado en la pintura desde los años ochenta y comenzó a hacer 
esculturas e instalaciones a principios de los noventa. El artista relata de esta forma el 
proceso que lo llevó a concentrarse más en los aspectos tridimensionales de su 
trabajo: 
 
“Aquellas primeras pinturas eran muy gruesas en el sentido de que tenían mucha 
pintura y algunas veces tenían cosas pegadas. A final de cuentas dejé de usar 
pinceles, sólo empleaba un par de guantes de hule, y empecé a meter las manos en 
los botes de pinturas y a dibujar y pintar directamente de los botes, haciendo de cada 
tela un objeto muy pesado Solía trabajar en varias pinturas al mismo tiempo, teniendo 
varias telas alrededor del cuarto y trabajando en ellas simultáneamente, yendo de una 
a otra hasta que terminaba cada una de ellas. Sentí que estaba tratando más y más 
con el espacio y con una suerte de aspecto físico, que requería de algo más 
tridimensional que sólo pintar sobre tela. Así que esto me empezó a generar preguntas 
en torno de la instalación. Necesitaba más espacio. Hacia finales de los ochenta me 
dije a mí mismo: ‘No necesito botes de pintura, pinceles o telas, lo que realmente 
necesito son un buen par de martillos y algunos clavos y tornillos’ ”*.  

 
A principios de la década de los noventas el artista portugués comenzó a crear un 
nuevo vocabulario artístico, más personal, profundamente relacionado con el concepto 
de “casa”, en el cual figuraban mesas, paredes, puertas, escaleras, entre otros. Usó por 
primera ocasión yeso, material común de construcción, para elaborar láminas muy 
simples reforzadas con yute, el cual se emplea en los techos de casas humildes. Así 
transitó de las pinturas obscuras y abstractas, que hacía en la segunda mitad de los 
ochenta, a objetos blancos de yeso y posteriormente a otro tipo de esculturas e 
intervenciones en espacios. 
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* On Paintings and Houses. A conversation between Pedro Cabrita Reis and David Batchelor, 30 de agosto de 2005, 
en http://www.pedrocabritareis.com/site/media/06_db.pdf 
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Cabrita Reis se considera un pintor que, como otros lo han hecho, ha llevado la pintura 
a otros niveles mediante la creación de escultura y de instalaciones en las que se 
apropia de manera particular del espacio. Piensa que al usar vidrio, tubos de neón, 
yeso, madera, acero, entre otros, todavía emplea el vocabulario pictórico: “Los 
materiales que uso, como el vidrio por ejemplo, implican cualidades formales y 
conceptuales de transparencia, opacidad, luz, verticalidad, y las incorporo en la forma 
en que son usadas en el léxico de la aproximación clásica a la pintura y quiero que se 
entienda como tal”**. 

 
Daniela Pérez subraya que a Pedro Cabrita Reis no le interesa representar sino, en 
lugar de eso, nutrirse de aquello que ve a su alrededor para crear algo distinto. 
Paulatinamente, a lo largo de su carrera, el artista observó que para él es necesario 
pintar o pensar en la pintura aun a través de otros materiales y dimensiones distintas a 
las que comúnmente se asocia con la disciplina pictórica.  

 
No es que todas sus obras sean “pinturas” –comenta la curadora– pero definitivamente 
hay dentro de ellas, estén hechas en el formato que sea, reflexiones e ideas sobre la 
pintura –ya sea sobre la historia de la pintura dentro de la historia del arte, sobre sus 
características formales y tradicionales, así como en torno de su posibilidad de 
representación, abstracción y su materialidad entre otras cosas.  
 
En suma, el artista portugués está interesado en aspectos formales de la pintura, como 
la textura, los materiales, las formas, los colores, entre otros, que resaltan el valor 
expresivo a partir de la percepción. Al mismo tiempo, sus trabajos se completan a 
través de los procesos constructivos que se van generando durante el desarrollo de 
éstas. Este aspecto se vincula con su interés en el paisaje urbano y su constante 
mutación, y con la fascinación que le causan los estados “presente” y “ausente”. De 
modo que su propuesta puede ser considerada como una forma de ver artísticamente la 
arqueología de los lugares y espacios, con una resolución estética que abre las 
posibilidades de lectura e interpretación, concluye la curadora. 
 
Pedro Cabrita Reis (Lisboa, 1956) vive y trabaja en Lisboa, Portugal. Estudió pintura en la Escola 
Nacional de Belas-Artes de su ciudad natal. Ha participado en Documenta IX en Kassel (1992), en la 
Bienal de Venecia en 1997, en la 24ª Bienal de São Paulo (1998) y representó a Portugal en la Bienal de 
Venecia en 2003. Entre algunas de sus exposiciones individuales se encuentran True Gardens #6, 
Kunsthaus Graz, Graz (2008); La ciudad adentro, en OPA, Guadalajara (2007); Fundação en Fundação 
Calouste Gulbenkian, Lisboa (2006); Pedro Cabrita Reis, Museo di Arte Contemporanea di Roma (2006); 
Stillness, Camden Arts Centre, Londres (2004); Sometimes We Can See the Clouds Passing By, 
Kunsthalle Bern (2004); True Gardens #3 (Dijon), Frac Bourgogne, Dijon (2004); The Silence Within en 
Magasin 3, Stockholm Konsthall, Estocolmo (2001).  
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** On Paintings and Houses. A conversation between Pedro Cabrita Reis and David Batchelor, 30 de agosto de 2005, 
en http://www.pedrocabritareis.com/site/media/06_db.pdf 
 



 

 
 
 
 
 
 
 
 

El ARTISTA…5 
 
 

Apoyan esta exposición Conaculta y el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA); así 
como la Fundación Olga y Rufino Tamayo, Fundación / Colección Jumex y Deutsche 
Bank. 
 
Actividades relacionadas con la exposici—n 
 
Recorridos animados 
Visitas lúdicas a la exposición encabezadas por actores 
Inician domingo 19 de julio I Sólo los domingos, 13:30 horas 
Para todo el público I Gratuitos 
 
Taller de fin de semana 
Inicia sábado 25 de julio I Sábados y domingos: 11:00 a 15:30 horas 
Para todo el público I Cuota de recuperación con boleto de entrada al museo: $10; sin boleto: 
$15 
 
Visitas guiadas 
Inician martes 1 de septiembre  
Martes a viernes: 10:00 a 15:00 horas I Previa reservación 
 
Para público en general  I Donativo por persona: $10 
 
Para grupos escolares: visita guiada + taller complementario 
Cuota de recuperación para escuelas públicas: $10; escuelas privadas: $15 
 
Visitas guiadas por curadores del Museo Tamayo 
Daniela Pérez, curadora asociada y curadora de la exposición 
Sábado 5 de septiembre a las 12:00 horas 
Acceso gratuito con boleto de entrada al museo 

 
---ooo--- 

 
Raquel Montes + Beatriz CortŽs 
Coordinaci—n de Comunicaci—n 
comunicacion@museotamayo.org  
Tels. 5286 6519 / 5286 6529 ext. 2228,  
fax 5286 6539 
Museo Tamayo Arte Contempor‡neo 
Paseo de la Reforma y Gandhi s/n,  
Bosque de Chapultepec,11580, México D.F.  
www.museotamayo.org 

Lorena Elizabeth Hern‡ndez 
Se Habla Espa–ol 

Tel. 8596-0642 ó 8596-0643 
directora@sehablaespanolconsultoria.com 

 

Horario del museo: martes a domingo,  
10:00 a 18:00 horas 
Admisión general: $15 
Profesores, estudiantes y personas mayores  
de 60 años entran gratis con credencial vigente 
Domingos entrada libre  
Estacionamiento en la calle de Gandhi 
Con boleto de entrada al museo $15 
Sin boleto de entrada: $50 

 

 


